











OSCAR SANDNER

Von Baumen und Greissing

(Stoffwechsel zwischen Mensch und Natur) Natur magst du austreiben mit der Heugabe!.
Natur kehrt beharrlich zuriick, unmerklich, un-
widerstehlich dringt sie durch die Sperren der
leidigen Blasiertheit.

Horaz an Aristius Fuscus

Warum malt Heinz Greissing Baume (?), warum hat er letzthin in Spanien nur Baume gemalt neun Monate lang solange
er dort gewesen ist (Oktober 1971 — Juni 1972) nicht lauter verschiedene Baume sondern zwei drei Baume eine Korkeiche
eine Mimose einen Feigenbaum (sondern) ein paar Baumskelette in den verschiedensten Ansichten bzw. Drehungen, ein
tuchtiger Holzschlag fur neun Monate oder fiir vier Monate Arbeit zu mir hat der Maler gesagt neun Monate Schwanger-
schaft gegeniiber Otto Breicha hat er beteuert nur vier, ich bin scheints geduldiger, wie schreibe ich ein Vorwort zum
Katalog (¢), warum malt er Biume (?), kein Wortchen hat er gesagt als er nach Spanien gefahren ist in Bregenz war nicht
die Rede von Baumen da sah er vor lauter Wald die Baume nicht da war kein Baum, wie schreibe ich ein Vorwort (2), soll
ich diese Baummisere poetisch aus der Welt schaffen (?) etwa mit Federico Garcia Lorca (2), ja, den der Maler im
Originaltext liest, ja, in Bregenz war noch kein Baum, ,.era ninguno’ (arbol), ich stelle das Gedicht von den tres arboles
auf den Kopf, erst bei km 173 der Carretéra Cadiz — Malaga (El Paraiso) stand der Gegenstand Baum vor seinen Augen,
eine Epiphanie: ,era uno ..., eran dos (alas rastreras de plata) .. ., eran tres (vino el dia con sus hachas .. .)".

Warum malt Heinz Greissing Baume (?) wie schreibe ich ein Vorwort (?) ich liege schlaflos in Mantua in Fragen wie wei-
land in Banden Andreas Hofer der Baumbewunderer, der Baume pflanzen lieR als er einzog in die Innsbrucker feine
Hochburg vor dieser zum Trocknen der Wadelstutzen, der Sandwirt; (Assoziation:) Venedig steht auf Biaumen, in seine
fondamenti sind Venetiens Walder injiziert, die Nacht vor Mantua schlief ich besser in Venedigs Gabrielli e Sandwirth (1),
jetzt fehlen die Wailder, Baiume sind lberall kostbar, auch am Bodensee, spendet Baume!, ,ein einziger Baum kann pro
Stunde 1,7 kg Sauerstoff abgeben, in einer Vegetationsperiode entzieht er der Atmosphire den Bleigehalt von 130 Litern
Benzin”; malst du darum Bdume (?), frage ich Heinz, als wir im Hubschrauber Gber das Montblanc-Massiv fliegen, das
mer de glace unter uns, blendendweill wie Gletscher eben sind zur Mittagsstunde, kein Baum der da Schatten wiirfe, er
erinnert mich an Mondrian.

Piet Mondrian malte 1909/11 die bisher beriihmteste und m. W. vor Greissing grolite Baum-Serie, eine Entwicklungs-
geschichte vom relativen Naturalismus zur idealen Abstraktion. Greissing malte seine Serie im gleichen (reifen) Alter wie
damals Mondrian, Greissing sieht viel jinger aus als er ist, sechzig Jahre nach Mondrians Zielstrebigkeit hat Greissing
natlrlich andere Ziele im archaischen Sehschlitz seiner Augen, er ist konsequent sprunghaft aber sehr ruhig im Erschei-
nungsbild seiner Person, charismatisch beruhigend aber monoman, ein Panther der sich in den Sprung gestellt hat, diesen
Satz hat Daniel als Volksschiler geschrieben, ich libertrage ihn auf Greissing, er hat sich in den Sprung gestellt, sehr
ruhig, er steht im Sprung aber er redet viel und eindringlich, er sonnt sich in seiner Stimme, sie ist weil er Maler ist farbig,
dunkelbraun oder dunkelblau mit etwas Orange, sagt Eva, er macht sich lustig Gber lineare Entwicklungen, vor den Baumen

malte er abstrakt,
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: #Iﬂ‘ Y die vielen Biume in einer in drei in sechs Ansichten sind zum Teil anthromoporph, Tanzende, Orgiastische,
ein Bild in Schwarz und Terra pozzuoli erweckt den Eindruck von tierisch/stierisch, in drei weilroten Bildern entdecke
ich Daphne die dem (ausnahmsweise) geilen Apollon entflohene Keusche, die in einen Baum verwandelte Schdne aber
was Pollaiuolo, Giorgione, Andrea Appiani usw. absichtsvo!l malten und ein Bernini raffiniert skulpierte ist bei Greissing
zufilliges Ergebnis, ich pflichte ihm bei, da in der Serie keine Literatur drin’ ist, drinnen sind nur ,Moglichkeiten,
die auf Moglichkeiten des Betrachters hoffen’’: Greissing ist namlich ein sehr anspruchsvoller Maler: ,Ein Bild soll sich
nicht so leicht abschaun lassen.” Im Grund hantiert Heinz Greissing in dieser Serie einzig und allein mit malerischen
Gewichten, und er spannt Farben auf die Probe, wenn man Farben spannen kann, aber in Spannung setzen kann man;
ich finde er kokettiert sehr geschickt mit der Raumtiefe durch Gebilde die wie Aste aussehn aber er malt nicht perspek-
tivisch-raumlich, er gewinnt Raum durch Farbe, er malt Farbriume um Baume in einer Art Rickkopplung, er gewinnt
schlieRlich und sozusagen Raumflichen mit entgegenstindlichten Gegenstanden. Jedoch ist kiinstlerische Arbeit als Arbeit
allemal Vergegenstandlichung, das ist streng zu unterscheiden.

Gewdohnlich sind Vorworte zu Ausstellungskatalogen sehr gewohnlich, gewdhnlich werden sie von Leuten geschrieben
die gewohnlich Vorworte schreiben und gewohnlich iiber sich schreiben, gelegentlich werden sie sogar von studierten
Kunsthistorikern geschrieben, ob das ein Vorteil ist, wenn man die ganze Kunstgeschichte Revue passieren lafit (2),
beispielsweise mit einer (willkiirlichen) Liste der bedeutendsten Maler die Biume bedeutend gemalt haben (?), der
Einfachheit halber allerdings ohne die Impressionisten, die ja alle Biume gemalt haben man denke besonders an Sisley
aber eigentlich baumlose Biume, die Chinesen haben die Baumheit begriffen: ALTDORFER, APPIANI (Andrea und ad
lib. Giuseppe), CEZANNE, CRANACH, DURER, ETRUSKER (namenlose Freskanten), EXEKIAS (jawoll), FAN K'UAN, C. D.
FRIEDRICH, GAINSBOROUGH, GIOTTO, GOZZOLl (ein Palmwedel: was fiir ein Baum!, HOBBEMA, HODLER, HSIA
KUEI, HUBER (s. w. u.), KLEE, KLIMT, KUO-SHI, LEONARDO (Bildnis der Ginevra!ll), LI TANG, MARC, MOLL (Oskar),
MONDRIAN (s. w. 0.), OKYO, PIERO DELLA FRANCESCA, ROUSSFAU, RUBENS, RUISDAEL (Jacob), RUNGE, SAVERY,
SEGANTINI, SERAPHINE (s. w. u.), TAO CHI, TOHAKU, TUNG CH'J-CH'ANG, WALDMULLER, WASHINGTON (Allaton),
CWEN CHENG-MING. Was leset lhr, fragt Polonius, Worte, antwortet Hamlet, Worte, Worte. Wieviele Worte sind im
Reallexikon der Kunstgeschichte dem Stichwort Baum gewidmet? Was schreibt man in einem Vorwort wie diesem?
Warum ausgerechnet Baume? Siehe Artikel Baumkult im Grofen Brockhaus: ,religiose Verehrung bestimmter, durch
Form und Alter auffallender Biume ..., als Gott gelten...”, Wolf Huber ist einer der finf hervorragendsten Baum-
Zeichner bzw. Baum-Maler des Abendlandes, er ist Vorarlberger Abstammung ebenso wie Angelika Kauffmann die im
Bild Trenmore und Imbaca (Sir Alec Douglas Home, Coldstream) einen eindrucksvollen Ossian-Baum gemalt hat und
ebenso wie Johann Jakob Schwarzmann der die tollsten Baume auf Kirchengewdlbe stukkiert hat und Heinz Greissing



der ..., aber das ist reiner Zufall, das beweist Rudolf Wacker bei dem Biaume keine Rolle spielen. Baume waren das
allumfassende Motiv der Louis Seraphine aus Senlis, von Kunst verzehrt, gestorben in einer Irrenanstalt, es gibt Biicher
Uber Baumdarstellungen z. B. die Marburger Dissertation von Franz Kochlin Uber ,,Die Darstellung der deutschen Eiche
bei den Deutschromern, vor allem bei Joseph Anton Koch’ (1939), im Fall Greissing hilft vielleicht die Psychoanalyse
weiter, vielleicht hdngt die spanische Baumliebe mit seinem dunklen Stammbaum zusammen, eine seiner Vorfahrinnen
soll von Prinz Eugen geschwidngert worden sein, das ist sehr verwunderlich, ein Onkel einer Cousine meiner Frau ist
ein recht berihmter Dichter und stammt auch von Prinz Eugen ab, ich rede Heinz Greissing gut zu, laR ab und stamm
lieber von einem Habsburger ab, das ist glaubhafter in einem Stammbaum.

Eva heildt die Frau von Heinz Greissing, wenn er Baume malt welche Frichte pflickt er von diesen Baumen der Er-
kenntnis (2), hoffentlich auch diese, dal auch diese Baume als ,Objekte, die den Sinnen gegeniiberstehen, von denen
sie wahrgenommen werden, Produkte einer spezifischen Zivilisationsstufe und Gesellschaft” sind; was soll ein Maler
malen, wenn ,der herkdmmliche Gegenstand der Kunst unmdglich, falsch geworden ist” (Herbert Marcuse), auch alle
Anti-Kunst wird durch Affirmitat und Kauflichkeit zur Kunst, Greissing malt eigentlich wenig vielleicht spiirt er den ,,Last-
Charakter” auch der kiinstlerischen Arbeit, er redet sehr viel mehr Gber Malerei und lber seine Konzeption von Malerei,
er weill dal , der neue Gegenstand der Kunst noch nicht gegeben ist” (nochmals Marcuse) und er will auch nicht so
tun als hatte er ihn, in Spanien hat er eigentlich sehr viel gemalt, Baume, mit dem Mut nicht zu bluffen, er hat in seiner
Frihgeschichte so solide Kirchenviter wie Cezanne und Matisse, wenn er nicht Maler wire wire er am liebsten Heinz
Greissing der gern spazieren geht und fern auf Reisen ist, er ist eigentlich standig unterwegs wie Horaz schwarmt er in
wetterwendischer Laune in Wien fiir Bregenz, in Bregenz fiir Ronda, in Ronda fiir Collioure, in Collioure fir Ritzenhof
fir New York fiir Ronda.

Zitate sind das ,,Salz” der Vorworte, nach Marx vermittelt Arbeit, ,,als niitzliche Arbeit, den Stoffwechsel zwischen Mensch
und Natur”, mir kommt dieses Zitat in den Sinn, wenn ich an Greissings Arbeit an den Baumbildern denke.

Oder empfindet Greissing die Baume als eine Barriere? Biume sind Gegenstande, sperrige Gegenstande, ein Gegenstand
wenn er nicht wie ein Blatt (Fetzen Papier) im Wind treibt steht uns entgegen; bei Hegel ist der Gegenstand (iberhaupt
.ein Anderes, ein Negatives gegen mich”, er begrenzt zumal die monomane Welt des Heinz Greissing, er laft ihn
splren, dafb er begrenzt und endlich ist, er verletzt ihn, der ohnehin so sehr verletzlich ist; Freiheit ist laut Hegel ,nur
da, wo kein Anderes flr mich ist, das ich nicht selbst bin”, also hebt Greissing ,,das Andere” durch Malen auf. Er sorgt
dafiir, dal® die Baume nicht in den Himmel wachsen.



Korkeiche il Tempera auf Leinwand 150X150 cm






Korkeiche |  Mischtechnik auf Leinwand 124<90 cm






Korkeiche ! Tempera auf Leinwand 750 150 ¢m






Mimosa auf dunklem Grund Ol auf Leinwand 150<100 cm






Komposition i Ol auf Leinwand 150X194 cm






Komposition 11 Ol auf Leinwand 150X194 cm






Mimosa auf gelber Ebene Ol aufl Leinwand 81X79 cm






Baum in Raumen von WeiRk nach Schwarz | Ol auf Leinwand 150100 cm






Raum in Riaumen van Weilk nach Schwarz 11 Ol auf Leinwand  150X7100 c¢m






Baumskelett in Farbraumen Ol auf Leinwand 150X7100 cm






Ast- und Raumknoten der Mimosa in 4 Aspekten alle Ol auf Leinwand 7060 cm, 70X56 cm, 70X65 cm, 70X65 cm
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Komposition 1 Ol auf Leinwand 150150 cm






Komposition 1l Ol auf Leinwand 150X150 cm Griinrot auf Caputmortuum-rosa






1933
1939
1944
1945-1949
1949-1953
1953-1956
1956
1956-1964
1965
1968
1970
1972

29. 3., 20.45 Uhr, geb. in Wien

Ungarische Volksschule in Surany und deutsches Internat in Budapest

Mit den Eltern in die Heimat des GroRvaters: Hohenweiler bei Bregenz
Gymnasium Internat Kloster Mehrerau

Bundesgymnasium Bregenz

Universitat Innsbruck Medizin

Sommerakademie bei Kokoschka Salzburg

An der Akademie der Bildenden Kiinste in Wien bei Andersen, nach Diplom 1 Semester bei Wotruba
Preis Internationaler Wettbewerb Linz

Preis beim gesamtdsterreichischen Wettbewerb ,Tiroler Landestheater’”” Innsbruck
Theodor-Karner-Preis

Grindungsmitglied der Gruppe Vorarlberger Kulturproduzenten
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